
 

وسطی بر نظریه هنر داوینچی با رویکرد آراء امبرتو اکو های نظریه هنر قرونتأثیر بنیان   

 چکیده 

  ی موجود در هماهنگ  ییبای همانا ز  ی عنی  ؛درک بودقابل  ی امر  ی به معنا  یی بای، زیوسطقروندورۀ  از رنسانس، در    ش یپ

کتاب مقدس بوده و   یها تیدر خدمت عظمت و شکوه روا  ییبایز گرید یانی. به بیکیزی با شکوه متاف  ختهیو آم یاخلاق 

بود که    ای تالیداد و صرفاً در ا  یرو  ا یتالیاست که در ا  یا دهیهنر رنسانس پد  هینداشت. نظر  یدر پ   یست یاومان  یمعنا

  یها درباره هنرهاشهیاز افکار و اند ی مندمجموعه نظام  یدست به دست هم داد و برا ی و هنر ی فکر  ی اجتماع طیشرا

دار بوده است.  را عهده  یمفهوم هنر نقش مهم   خِ یبزرگِ تار  یدر دگرگون  ینچیکرد و داو  ای مناسب مه  یبستر  یبصر

  ی نچ یداو  یفکر  یهانهیبود. زم  یستیرا ادامه داد که لازمه آن نگرش اومان  یتحول  ری، مسی وسط هنر در زمان پس از قرون

  ی شاهد  ی نچی اثر داو  ی« در باب نقاش   یارساله» شد. کتاب    یشناس ییبایو ساده درباره اصول ز  ی جهان  یۀظرموجب بروز ن

شد. دوران رنسانس،    یست یاومان  یدچار تحول   یشناس ییبایز  اتیصخصو  یچراکه در عصر روشنگر  ؛مدعا است  نیبر ا

  ل یفراموش شده و تبد  ی هادهیقادر به بازکشف ا  ی نچی لئوناردو داو  .بود  اتیاضیهنرها، علوم و ر  اتیح  د یدوران تجد

را کشف و توسعه    یدیجد  یها دهیا  ،یوسط قرون  هیکردن مباحث نظر  لیماندگار بوده و با تکم   ی هانشیها به آفرآن

هنر رنسانس    زیرا جهت آنال  ی، بستریوسطاز هنر اواخر قرون   یاگسترده  یایزوا  حیپژوهش امبرتو اکو با تشر  نیداد. در ا

  ی چند، در نگرش فلسف   ی است که با تفاوت  ی وسطدار سنت و هنر قرونچراکه هنر رنسانس خود وام  ؛ آوردیرا فراهم م

  انهیباستان و قرون م   ونانیهنر    یها سنت  ادآوریاست که    ینینو  ی ساز خلق معناسبب  ،یدر عصر روشنگر  یو اجتماع 

 .است

 پژوهش:  اهداف 

 ی. نچی شام آخر لئوناردو داو یدر تابلو  یکم   یشناس ییبایز یبررس1. 

امبرتو   اتینظر کردیبا رو ی نچیشام آخر داو یهنررنسانس و بازتاب آن در تابلو یریگ شکل یهارساختیز  نییتب .2

 .اکو

  پژوهش: الاتؤس

  ند؟اکدام  ینچ یشام آخر لئوناردو داو یتابلو یریگ در شکل  یتناسب و هماهنگ  رینظ ی کم ی ارهایمع1. 

 دهد؟ ن میشام آخر را نشا یرا در تابلو  یکم  ی ارهایمع یهارساختیامبرتو اکو، چگونه ز یل یمباحث تحل .2
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 مقدمه 

دست از آن  باستان سرگذشتی کمابیش یک  ۀهنر است که از دور ۀترین امکان در مقولاصلی ،زیباشناختی ۀایجاد تجرب

است اختلاف  . گزارش شده  وجود  دورهبا  این  در  فیلسوفان  به  ،نظر  تولیدات خود  برای  هنرمندان  که  کار  شگردهای 

هدف و ماهیت تقلید    ،شیوه تقلید  ،هایی در موضوع تقلیدشدند و در کارهای آنان تفاوتاز تقلید ناشی می  ،بردندمی

ها  زیباشناختی نظر فیلسوفان مختلف بسته به رویکرد متفاوت آن  ۀردهای ایجاد تجربگالبته در ش  .شودملاحظه می

رود  شود شگرد یک هنرمند که گمان میافلاطون گفته می و  در اندیشه سقراط  ، وان مثالعن. بههایی وجود داردتفاوت

معرفت    ،ای اغواگری نداردسودل را که  یاص  اما شگرد هنرمند   .تقلید استمیمسیس یا    ،باشد انه  ثیرگذار و اغواگرأکار او ت

.  بوده است  ه خنتعلق دارد که لفظ معادل هنر ت  ایاین اندیشه به دوره.  سازدو میزان آگاهی او از ایده نیک مشخص می

شعاع قرار  طور قطع در زمان خود تعریف هنر و هنرمند را تحتتر از هنر که بهای با بار معنایی و مصداقی وسیعکلمه

تراشی  تحول غایت و کارکرد نقاشی و پیکره ، ها اشاره کردآنه توان بای هنری در دوره رنسانس که میعاهاد. داده بود

زدایی  های دینی اسطورهتبلیغ دینی و ترویج مفاهیم کلیسای خارج و از شخصیت  ۀجنباز    هنرزیرا در آن زمان    ،است

زدایی  زدایی و تقدسبرای اسطوره  ، هنمای قدیسان باشداکه خادم کلیسا و ر  شده بود و در آن دوران هنر پیش از آن 

الهی    چهرۀقدسی و    ۀ ن دوره از هالهای ساخته شده در آرو نقاشی و پیکرهاز این  .کار رفته استاز شهرهای قدیسان به

دهند  نمایانه زمینی و دنیوی نمایش  های قدیسان و واقعبرخوردار نیستند و برعکس هنرمندان تلاش کردند تا چهره

 (.65-64:1399)بختیاریان،

ورز بودن، متوجه هنرمند بودن شد. هنرمند در این دوره بازتعریف شد و  با فرارسیدن رنسانس، نگاه انسان از پیشه

شد، آثاری بر پایۀ فرهنگ اومانیسم خلق کند.  توانست جدا از احکامی که در هنر به او دیکته میکسی بود که می

های انسانی در  سوژهاشت، اما شیوۀ بیان متفاوت بود.  هرچند که مشابهات موضوعی مسیحی در هر دو دوره وجود د

وسطی،  های انسانی موجود در هنر قرونکه سوژهتر و الهام بخش تلقی میشد؛ درصورتیتر، ملموسهنر رنسانس زمینی

در قرن  مورخانی که    .عصری طلایی است،  ویژه در ایتالیاعصر رنسانس بهرسید.  نظر مینیافتنی، ازلی و ماورایی بهدست

گاه به این    ، نگریستندها از هنر گرفته تا علم را با شیفتگی میهای رنسانس در همه حوزهزینوسا  زیستند و نوزدهم می

اندیشه د.دادنآرمانی می  وجه  عصر نقش مهمی در  تقلید صحیح چنین  آنجا که  ایفا  از  این دوران  زیباشناختی  های 

در بحث از تقلید   .های بسیار متنوعی با این مفهوم درآمیخته بودلفهؤو منظام  ،کرد و ارزش بسیاری در هنر داشتمی

کوشد طبیعت را تا حد ممکن واضح  معنا که هنرمند میبدین  ؛بازنمایی نام دارد"2صحت مادی "  نخستین حوزه  1صحیح 

شود که در  طبیعت در اینجا شامل تمامی اشیا طبیعی و مصنوعی می  .و دقیق آنچه را که با فن هست بازنمایی کند

دومین نوع صحت را   .ترین حوزه بازنمایی بدن انسان استترین و شایعاما معمول .شویمتجربه روزمره با آن مواجه می

 
1 True imitation 
2 Material truth 



نرمندان رنسانس  بازنمایی این موضوع آن هۀ  شود به توجه هنرمند به شیونامید که مربوط می  "3صحت فرمی " توان  می

)باراش،     نحوی که بتوان صحت آن را اثبات کردبه  ؛شیوه بازنمایی را به روش علمی مطمئنی تبدیل کنند   ، پوشیدندمی

1399 :190 .) 

کوشید خوانندگانش را متقاعد کند که نقاشی نه  ترین رساله پاراگونه به قلم او است، میلئوناردو داوینچی که معروف

سازی )داوینچی،  تری دارد تا با مجسمهیر هنرها است، بلکه همچنین با شعر و با موسیقی رابطه نزدیک فقط برتر از سا

نقلید از طبیعت آزموده، مبنا و اندیشه  (. داوینچی مشهورترین و نه البته واپسین طرفدار این نگرش بود.  1-44،  1956

 . است یوسط های قرونهای عمل و آموزهشک شیوهنظریه بیعزیمت این کانونی نظریه هنر رنسانس است. البته نقطه  

نشاند اما این نظریه همچنین از حیث خصوصیت  های سرمشق مشاهده مستقیم طبیعت را میجای کتابهنر رنسانس به

است متفاوت  نیز  قرون  ؛کلی  و  رویکرد  معنا که  این  را میاوسطیبدین  بیی  رویکردی  دانستتوان  بسته  و    ، واسطه 

؛  توان گشوده نامید کند رویکرد آن برتری را میها تقلید میها را مدنظر دارد و مستقیماً از آنند صرفاً سرمشقهرچ

.  ها و درک هنرمند را پرورش دهد تا بتواند الگوهای بنیادین را از هر بخش طبیعت استخراج کندکوشد مهارتزیرا می

  ، جای نشان دادن دقیق جزئیات ظاهری یا تصویری سوژهواقعی نقاشی در عصر رنسانس به این معنی بود که به  دنمو

القا کند   را  زندگی  بیشتر حس  بتواند هرچه  و  اصول روش  .(204:1389ی،  آتالا)اثر  بدیع  اصولی  لئوناردو،  شناختی 

باشند. اصول کلی او بر مبنای آزمایش )مشاهدات( و  یگرایی به دور م جانبهانعطاف هستند و از فشار سنت و یک قابل

توانیم از چیزی آگاه شویم و هیچ حقیقتی تا زمانی که از نظر  گمان ما بدون آزمایش نمیریاضیات بود. او معتقد بود بی

ای  قیدهندرت چنین عپردازان رنسانس بهآورد. پیش از داوینچی، نظریهریاضی اثبات نشود، دانشی حقیقی فراهم نمی

دانست )مفهوم مدرن آزمایش(. و او به این وسیله را اتخاذ کرده بودند. او آزمایش را با عمل در پیوندی تنگاتنگ می

آگاهی داشت که هیچ نظریۀ درستی بدون عمل وجود ندارد، اما برعکس آن صادق است. تجربۀ شخص اساس دانش  

 است.

ون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است لذا در  بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از این است که تاکن

ای به رشتۀ تحریر درآمده است، به این موضوع پژوهش حاضر که به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر منابع کتابخانه

 شود.پرداخته می

 

 

 

 

 

 
3 Formal truth 



 گیری نتیجه 

لئوناردو است و بر کل آثار او سایه افکنده به بهترین  فرد  هترکیب کامل نظریه و عمل علم و هنر که ویژگی منحصرب

سرتاسر زندگی لئوناردو ادامه داشت عمدتاً  در  این تحقیقات که    .وجه در تحقیقات کالبدشناختی او متجلی شده است

به  ها  وسطی نیز در آنکالبدشناختی یونان باستان و قرون هایها معطوف بود اما مطالعه دقیق آموزهبه بررسی بدن

ی آن باور فراگیری  اوسطینزد قرون  ، شودآنچه از نظر اکو در خصوص کارکرد و اهمیت هنر دریافت می  .خوردچشم می

تحلیل  وسطی امری قابلدر بستر هنر قرونهای کارکردی به تجربه زیباشناختی  نظریه امبرتو اکو و گرایش  .بوده است

بوده،  و تسری آنچه زمانی تصور میبخش  برخلاف  اجرا میو  را    ؛ تواند لذت کسب کندکند میشد کسی که هنری 

این یعنی گسترش یافتن تجربه زیباشناختی که    .رفته آرامش و رضایت به قلمرو درک مخاطبان تسری یافته استرفته

 .هم برای اجتماع ماهیت کارکردی از نوع تعلیمی دارد البته هم برای فرد و

  ها آن  زیرا  است.  شده  ملاحظه  نیز  فیثاغوریان  تر نزدشناختی زمانی پیشهای هنری و زیباییکارکردی تجربه  ۀاین جنب

ه  نگا  با  نیز  پایاندر  که  اندکرده  تعریف  است  خوانده  سیاسی  کار  بعدها  ارسطو  آنچه  یا  تطهیری  را   شناختیزیبایی  تجربه

  .اندمین منافعشان و کارکردی برای ایجاد توهم و خیال تعریف کردهأطلب خود کارکردی در جهت تگرایانه و لذتنسبی

زیرا قرار   ؛بردتوان پیوینچی میدا تقلید در اندیشه  ۀاز تجربه زیباشناختی و لذت برآمده از آن است که به اهمیت شیو

 . ذت مفید باشد و مخاطب را به تفکر فراخوانداست کار هنری توأم با ل
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