
 

 اکبر صادقی های علینقاشی در معنا و  ساختار رابطه بررسی

 چکیده 

  متفکران   دیدگاه  از  متن  ساختارگریزی  و  جدید  معانی  به  رسیدن  قطعی،  معنای  تولید  تزلزل  اهمیت  به  پژوهش،  این

  واسازی   دوگانه،   هایتقابل  وارونگی  چون   مهمـی  مفـاهیم   به   به  همچنین   و   پرداخته  بارت  و  دریدا   چون   پساساختارگرا

  است.  است   داشته  توجه  مدلول،   غیاب   چندمعنایی،   آرایه،   زدایی،مؤلف  زدایی، مرکزیت  ها، دلالت  تکثر  بینامتنیت،  و

شیوه  است  بوده  تحلیلى  -توصیفى  ماهیت  مبناى  بر  تحقیق  انجام  روش   ترکیبى  صورتبه  اطلاعات  گردآورى  و 

  این   همچنین.  است  کیفی   نیز  اطلاعات  وتحلیلتجزیه  روش.  بود  تصویر  6  نمونه  تعداد   و(  میدانى  و  اىکتابخانه)

  بر  از  پس  معاصر  هنرمندان  نقاشی   آثار   در مجموعه  معنا   و   ساختار  رابطه  که   دهد می  پاسخ  پرسش  این  به  پژوهش

  مباحث  این  از  پساساختارگرایانه  و  ساختارگرا  شناسینشانه  مفاهیم   به  اشاره  از  پس  نگارنده  مقاله  این  چیست؟ در

  نتایج . بپردازد پژوهش سؤالات  راستای  در  تحلیل  به  تا  شده  سعی  و  است پرداخته  موردنظر آثار  خوانش راستای   در

.  است ویرانی  و تعلیق دچار   اثر ساختارمند و  منسجم  نظام تمامی  که  دهد می نشان  هانمونه بررسی  از  آمده دستبه

 .  کندمی   ناممکن را متن از نهایی  خوانشی گریز،انسجام نحوی به هادال پایان بی بازی
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 مقدمه 

اجتماعی و سیاسی در  فرهنگ،   تغییرات که با توانمند اجتماعی است  نۀرسا یک  ایران،  دوران معاصر در  نقاشی 

یک رسانه   تجسمی و یک رسانه هنری بلکه به از هنرهای ایشاخه عنوانهو نه فقط ب یابد؛بیانی متفاوت می جامعه

ایرانی، تبدیل   ۀمختلف سیاسی، اجتماعی، انتقادی جامع هایگفتمان در ایهگسترد قدرتمند اجتماعی که شکل

اغلب فضاهای مضامین اساطیری،    اکبر صادقی در آثار خود . آثار علی(130:  1401و همکاران،    تاری)  شده است 

های دینی مانند تقابل خوبی و  های صادقی آموزههای دینی را به تصویر کشیده است. در نقاشیحماسی و یا قصه

ای  خانههای سبک قاجار و نقاشی قهوههایی از نگارگری، نقاشیهمچنین جلوه،  بدی، نیکی و پلیدی، نور و تاریکی

 یک  که نهطوریهب  ؛ های نقاشی ایرانی را با نقاشی غربی تلفیق کرده استای تکنیک گونهگردد؛ او بهمشاهده می 

 . (99:  1400و همکاران،    جامعی)تولید معنا است   شیوه  یک  بلکه ثبت رویداد،   ۀو نه یک شیو  تصویر تولید ۀشیو

 تواند نکات مفیدی را در این راستا آشکار سازد. می بنابراین بررسی رابطۀ ساختار و معنا در آثار وی

یافتن به  ها و دستهای زیرین نشانه در زمینه تبیین کارکرد لایه ،معناشناختی حوزه مطالعاتی جدیدی است-نشانه

نشانه متقابل  نشانهروابط  رویکرد  معناست.  ظهور  چگونگی  آن  دستاورد  و  نظام    -ها  تحول  نتیجه  معناشناسی 

  1966مقاله »ساختار، نشانه، بازی در گفتمان علوم انسانی« در سال    ۀبا ارائ  ساختارگرا به پساساختارگرایی است.

هر ساختار یا دستگاهی را زیر سؤال برد. از آن به بعد    در دانشگاه »جانز هاپکینز« ساختمندبودن ساختار و مرکزِ

ش در مورد ساختارهای قطعی و ثابت رایج شد. آغاز تفکر  گرایی« به مفهوم ایجاد سؤال و پرساصطلاح »پساساخت

تدریج به عرصۀ هنرهای  ها از ادبیات و علوم انسانی شروع شد و بهکشیدن ساختار ثابت برای پدیدهدر مورد به چالش

ده  . برخی منتقدان با استفا(38:  1402و همکاران،    رایگانی )   دیگر با تلاش و هوشمندی منتقدان دیگر وارد گردید 

های دوگانه و  کار بستند. واژگونگی تقابلچارچوب روشی به  ۀ مثابهای یک متن هنری، مفاهیم دریدا را بهاز نشانه

بی  از مهمفرآیند  و مرکززدایی  واسازی  اساسیپایان دلالت،  باید متذکر شویم که  رین  تترین مباحث دریدا است. 

: 1402و همکاران،  بشر)  رۀ ساختمندبودن ساختار استدستاورد این روش، عدم قطعیت معنی و طرح پرسش دربا

به  (.78 را  بارت  برای تجزیه  ۀمثابدر مقاله حاضر، برخی مفاهیم دریدا و  این متن هنری مورد  چارچوبی  وتحلیل 

 . گیرداستفاده قرار می

تحریر درنیامده است. البته  بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از این است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ  

ای با عنوان »تحلیل  ( در مقاله1400اند. خردمند )اکبر صادقی پرداختهآثار به بررسی مختصات و مضامین آثار علی

کبر صادقی بر پایه روانشناسی تحلیلی یونگ« به بررسی عناصر نمادین نیکی و  انماد انسان در آثار منتخب علی

اند که تمام نمادهای موجود در این آثار در کنار یکدیگر  اند و به این نتیجه رسیدههبدی در درون هنرمند پرداخت

او در آن زندگی میجمع شده انسان و دنیایی که  تا نشان دهند  این  کند، مهماند  با  ترین دغدغه هنرمند است. 

به مقولۀ رابطه ساختار و معنا پرداخته نشده لذا پژوهش حاض این پژوهش  به روش توصیفی و  تفاسیر، در  ر که 

 ای به بررسی این مسئله پرداخته است. های منابع کتابخانهتحلیلی و با تکیه بر داده

 گیری نتیجه

چیز به سادگی بیان شده و ابهامی در اثر نیست ولی با خوانش پساساختارگرایانه در  همهاکبر صادقی  در آثار علی

های  به نشانهتواند باتوجهبا متن ارتباط معنایی نداشته باشد. معنا می  تواند شویم حتی عنوان اثر میمعنا متوجه می



نشانه نظام  درون  بازآفریده شود.  متن  اثردیگر  هر  نشانه  ،ای  واقع  فرمدر  نبرد هستند ها  در  اثر  و    هاشمی )  های 

گوید  دریدا می  .کندتوجه به جهان بیرون متن مخاطب را دچار ابهام می ،. دیگر نکته اینکه(760: 1402همکاران، 

اکبر صادقی، عناصر  نشانه تنها زمانی کارکرد دارد که غیابی را بازنمایی کند. بر طبق روند بررسی این مقاله، آثار علی

بیهایی هستند که میاساطیری دال بر  اینکه مدلوتوانند  بدون  ایستایی وجود داشته  نهایت دال دلالت کنند،  ل 

شود، تقابل درون و بیرون است و به مدد این واژگونگی، فرم  ای که در این آثار واژگون میهای دوگانهاز تقابل  .باشد

ای است که نه درون و نه بیرون و هم درون  گونهدیدگاه غربی به ی همراه عناصر معاصر و گاهها بهایرانی، خودنگاره

های هنری  ای است که فرهنگ ایرانی، اساطیری، آرایهگونههای اثر بهاهمیت آرایه.  دهندمیو هم بیرون را نشان  

زیرا مرزهایی یک اثر مشخص نیست که در آثار کاملاً    ؛توانند هم مرکز متن باشد و هم در حاشیه آن قرار گیردمی

ای و دینی  ها، نگاه اساطیری، افسانهنگارهها بر هم خودها در نقاشیثیر فرمأشود. بینامتنیت بر اهمیت تمشاهده می

اهمیت به مسائلی    .های دیگر و فضاهای فراکادری نیز در ارتباط استاین متن با سایر متون و نظام  ؛ هاستمفهوم آن

های سبک قاجار و  هایی از نگارگری، نقاشیهمچنین جلوه  چون تقابل خیر و شر، نیکی و پلیدی، نور و تاریکی، 

توان بیان کرد که تمامی نظام منسجم و  طور میساختار و معنا در این آثار را این  ۀای است. رابطخانهنقاشی قهوه

   کند. گریز، خوانشی نهایی از متن را ناممکن می نحوی انسجامها بهپایان دالساختمند اثر دچار تعلیق است. بازی بی
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